Vorwort

Bereits in der Stummfilmzeit spielte nicht nur die musikalische Rahmung bei
Filmvorfithrungen eine gewichtige Rolle. Mitunter sorgten hinter der Biithne
auch professionelle Geriduschemacher:innen fiir eine entsprechende akustische
Begleitung der Bilder. Und gerade frithe Tonfilme — wie etwa THE Jazz SINGER
(1927), Sinronga Donsassa: ENTuziazm (1930), STURME UBER DEM MONTBLANC
(1930) oder DaLu (1934) — zeugen von einer ausgeprigten Sensibilitit fiir Geriu-
sche und deren musikalische Qualititen, die ja auch in der Avantgardemusik des
frithen 20. Jahrhunderts ausgelotet wurden (Futurismus, Bruitismus).

Die Erforschung elektroakustischer Klinge in den Tonstudios der 1950er Jahre
bereicherte den Tonfilm um eine neue Errungenschaft und erdffnete den
Zuschauer:innen neue Klangerfahrungen — sowohl in den Kinosilen als auch,
bald darauf, vor den heimischen Fernsehgeriten. Was zunichst als Imagination
der Klinge fremder Welten und Artikulationen monstréser Kreaturen die Klan-
gebene des Filmes betrat, durchzog bald alle denkbaren Bereiche der Tonebene
des Films und ersetzte schrittweise die klassische Kunst des Gerauschemachers.
SchlieBlich, mit der digitalen Revolution der vergangenen Jahrzehnte, domi-
nierte endgiiltig die Technik der Klanggestaltung und -manipulation die Horge-
wohnheiten der Kinobesucher:innen und ging zudem mit einer totalen Beherr-
schung der Klangebene einher, die nicht zuletzt von den Errungenschaften der
Psychoakustik als wissenschaftliche Disziplin profitierte. So, wie auch die Kunst-
musik im Laufe ihrer Entwicklung die Liaison mit dem ihr vermeintlich Entge-
gengesetzten — dem nicht-musikalischen Gerdusch — suchte, verkniipften sich
Geriusche auf neue Weisen mit Dialogen und Musik als den anderen beiden Ebe-
nen der Tonspur.

In den meisten Fillen schafft die vorherrschende Balance aus Dialogen, Klin-
gen und Musik, die sich mehr oder minder gleichberechtigt die Tonspur teilen,
die Illusion einer realistischen Klangwelt, die uns als Zuschauer:innen (und
Zuhdrer:innen) vergessen lisst, wie hochgradig kiinstlich und kunstvoll die
auditive Ebene des Filmes komponiert ist. Die technische Manipulierbarkeit der
Filmgeriusche und der Tonspur insgesamt schuf aber auch neue Méglichkeiten,
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die musikalisch-klangliche Gestaltung des Filmes von der Rolle als Komplettie-
rung und Unterstiitzung der visuellen Ebene zu lésen und den Klang als eigen-
stindiges Mittel filmischen Erzihlens zu behandeln.

Die gewachsenen technischen Méglichkeiten fiir Sound Design im zeitgends-
sischen Film lassen uns leicht die wesentliche Rolle iibersehen, die der Klangre-
gie bereits in den frithen Jahren des Tonfilms zukam. Tatsichlich findet aber erst
1979 die Funktion des Sound Designers eigenstindig Erwihnung; Walter Murchs
Arbeit zu Francis Ford Coppolas Apocaryese Now gilt gemeinhin als Geburts-
stunde des modernen Sound Design.

Die Verschmelzung der Einzelelemente der Tonspur, die wir aus der jiingsten
Filmgeschichte kennen und bei der phonetische Fetzen des Dialoges in die klang-
liche Umgebung der Protagonisten gebettet werden, Klinge und Gerdusche mit
narrativem Gehalt in die Musik wandern und die Filmmusik zuweilen dem
Geriuschhaften nahe kommt, ist somit lediglich die Konsequenz einer Entwick-
lung, die die Filmgeschichte durchzieht und seit zwei Generationen fiir die Fak-
tur des Filmtons zentral ist.

Dieser Band widmet sich dem Thema Sound Design im Film aus der Perspek-
tive einer Reihe, die einen musikwissenschaftlichen Schwerpunkt hat, in der
Hoftnung, neue Einsichten zu einem filmischen Phinomen zu gewinnen, das
bislang aus musikalischer Perspektive wenig in Augen- (oder Ohren-)Schein
genommen worden ist. Im Mittelpunkt stehen dabei die narrativen und istheti-
schen Méglichkeiten der zunehmend feinkdrnigen und prizisen Kontrolle, Ver-

zahnung und Grenzverwischung von Geriuschen, Musik und Sprache im Film.
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